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ALFOLDY Zséfia — ENDRODY Orsolya

Laputa — Totoro — Ponyo: Harom Miyazaki rajzfilm posztmodern gyermekképe

Bevezeto

A vilag minden tajardl elmondhatd, hogy a 21. szazadban hatalmas valtozdsokon megy keresztiil
(Golnhofer & Szabolcs, 2005), igy tobbek kozott a miivészet, a média is atalakul: a filmek, a latvany, a
vizualitds egyre nagyobb teret nyer mind a kommunikacidban, mind a hétkdznapokban.

A kutatds a posztmodern gyermekkép vizsgalatat tlizi ki célul, a japan rendez6, Hayao Miyazaki
kovetkez6 egészestés mesefilmjein keresztiil: 1986-ban bemutatott Laputa — az égi palota c. film; az
1988-ban bemutatott Totoro — a varazserdd titka c. film; tovabba a 2008-ban bemutatott Ponyo, a
tengerparti sziklan cimd film elemzésével. A rajzfilmekben szerepl6é karakterek mindegyike életkor
tekintetében a koragyermekkor szakaszdban van. A vdllalkozdas nem egyszerl: nyugati
gondolkoddasmaoddal nem lehetséges objektiv elemzést alkotni a japan kulturarél, ezért kutatasunk
éppugy a kulturalis, mint a vizualis elemzések talajan mozog.

Néhany elméleti alapvetés

»A posztmodern szé az amerikai kontinensen a kritikusok és a szocioldgusok korében altaldnosan
haszndlt. A kultdra helyzetét jel6li azon atalakulasok utan, melyekkel a 19. szdzad vége 6ta a tudomany,
az irodalom és a mUvészetek jatékszabalyainal talalkozunk.” (Lyotard,1993a, 7). ,(...) a tudds statusa
megvaltozik, amikor a tarsadalmak az un. posztindusztridlis, mig a kulturak az an. posztmodern korba
lépnek. Az atmenet legkésébb az otvenes évek végén kezd6dik, ami Eurdpaban az ujjdépités
befejezddését jeldli” (Lyotard, 1979, 11). A neveléstudomany fel6l megkozelitve a posztmodern egy
olyan kritikai iranyzat, illetve nézetrendszer, mely kordntsem tekinthet6 egységesnek. A posztmodern
fogalomnak ma sincs kdzosen megegyezett értelmezése a szakirodalomban. Kialakuldsa, id6ben
elfoglalt helye sincs pontosan meghatdrozva, a korszak az 1980-as években kezdett el kérvonalazédni:
igy van olyan értelmezés, miszerint a modernizmus utolsé szakasza is beleesik az irdnyzatba, tovabba
olyan is, mely teljesen elkiloniti a kett6t, tehat a posztmodern egy Uj, a modernizmust kdvetd
korszakként tarthatd szamon.

Az irdnyzatot befolyasold és meghatarozd képvisel8inek tekinthetjik Foucault, Derrida és Lyotard
filozofusokat, akiknek gondolataira tdmaszkodhatunk az irdnyzat |ényegének megértésében. Lyotard
munkaja a posztmodern alapkovének tekinthetd: ,, A posztmodern allapot” (La condition postmoderne,
1979) cim(i m(ivében megfogalmazza, hogy nem stilusrél, hanem allapotrél beszélhetiink, melynek
legfGbb jellemz6je a nyugati gondolkoddasban, illetve tudas felfogasban és narrativdkban térténd
valtozas(ok). Mig a modernizmust a fejl6dés mindent athatd gondolata, tovabba a torténelem és a
tudomanyok el6rehaladasaban vald naiv hit, tehat a modernizmusban valé bizalom jellemezte, a
posztmodern mar nem rendelkezik ezzel a nagy, k6z0s narrativaval, helyette a pluralizmus veszi at a
dominanciat.

A gyermekkép elvontabb, elméleti sikon mozog, hiszen teoretikus konstrukcidkat tartalmaz: az ember,
illetve gyermek alakuldsanak és alakitdsanak az idilli folyamatat irja kordl, igy ez minden adott kor
emberrdl alkotott képét, eszményét is hiven visszaadja. (Endrédy-Nagy, 2015).

A gyermekkor egy Osszetett, tobb rétegre bonthaté konstrukcid, melyben megjelennek a felnéttek, a
tdrsadalom és a kultdra elképzelései, illetve szabalyai, de meghatdrozza a média és a
tomegkommunikacid, a fogyasztdi szerepek atrendez6désének erdteljes és egyre fokozédd hatasai is
(Endrédy-Nagy, 2015; Golnhofer és Szabolcs, 2005). Tébbek kozott ez utdbbi (gazdasagi, tarsadalmi és
a média altali) valtozasok kapcsan jelent meg a gyermekkort kutatdk kdzott az 1990-es években egy Uj
szocioldgiai megkozelités, mely az eddigi tudomanyos és hétkoznapi értelmezést irta Ujra. Az Uj nézet
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a gyermekkort nem a felnétt dllapothoz hasonlitja, s igy nem alkot normativat, hanem rugalmasan, a
tarsadalmi és kulturdlis gyakorlatok és kdlcsonhatdsok szemiivegén keresztiil tekint a gyermeki
életszakasz(ok)ra. Ebben az Uj viszonyrendszerben a kutatdk felhivjak a figyelmet a gyermekekrdl és
felndttekrdl uralkodd diskurzusokban megjelené dichotémidkra. Ezek mentén meghatdrozhatdé, hogy
a (bioldgiai, pszicholdgiai) fejlédés, mint a gyermekkort eddig leginkabb determinalé fogalom mar nem
elegendé a gyermeki Iét megértéséhez. A gyermek a tarsadalom és a kultura aktiv részese, azaz agens,
cselekedni képes tarsadalmi aktor, tovabba folyamatosan a valamivé valas allapotdban van, tehat nem
statikus (Golnhofer és Szabolcs, 2005).

A posztmodern gyermekfogalom meghatdrozdsaban tovdbbi meghatarozé mérféldkének szamit még
Canella szempontrendszere, aki a gyermekséget a dekonstrukcidon keresztil értelmezi, a kritikai
pedagdgia szemivegén keresztiil, politikai és hatalmi viszonyok rendszerében (Canella, 1997, Canella
és Viruru, 2004). Elgondolasaban erdteljesen megjelenik a gyermek, mint individuum felfogas, ami
erdteljesen sugallja, hogy tarsadalmi és egyéni szinten is sziikség van attitlidvaltozasokra, mivel a
gyermekkor korabbi meghatdrozdsai onmagukban korlatokat Aallitottak a gyermekek szamara
(Golnhofer és Szabolcs, 2005). Canella is megdllapitja, hogy a gyermekség minden kulturalis
kornyezetben eltérd jelentéstartalommal bir. A feln6tt és gyermek viszonya konstrudlt, mely hatalmi
viszonyrendszerbe helyezi el e két tarsadalmi aktort. A viszonyrendszer egyértelmlen a felnGttet
helyezi el6nybe fizikai és értelmi képességei alapjan. Uj megkozelitésének tételmondata, hogy az
univerzdlis gyermekfelfogas diskurzusaiban hatarozottan olyan erdviszonyok rajzolédnak ki, melyek a
felndttek, a szilil6k és a pedagdgusok hatalmat legitimizaljak.

Néhany sz6 a japan gyermeknevelésrdl

»Az egymdstdl kulturdlisan kilonb6z6 pedagédgiai jelenségek az egymdstél soha és semmilyen
fazisdban nem szétvalaszthatd specifikus kultira- és pszichéalakulas manifesztdcioi, s mint ilyenek,
kultiranként masok és masok, vagyis kiilonboz6k egymastdl” (Gordon Gyéri, 2006, 251.). Epp ezért
emeljlik ki e keretek kozt az aldbbiakat: A japan szocializacio kapcsan az anydk, illetve a nék szerepét
emlitjik a tarsadalomban, ugyanis tobb helyitt lehet taldlni kapcsolddasi pontokat az elemzett
Miyazaki filmek és a tarsadalom szokasai kozott. A hagyomanyos japan csalddokban a gyermekeknek
megadatik a lehetdség, hogy valdban megélhessék a nagybetlis gyermekkort. Az édesanydk és a
gyermekek kdzott nagyon szoros a kapcsolat: sziiletés utdan nem vélasztjak el 6ket egymastdl, egyiitt
alszanak, a nap szinte minden percét egyitt toltik a gyermek 2-3 éves kordig. Mikor a gyermek mar
onallobba valik, akkor sem a feln6ttek altal hozott szabalyok keretezik a mindennapjait: szabadon,
kivancsisagukat és mozgékonysagukat kiélve, mondhatni fegyelmezetlenil tevékenykednek otthon
vagy az utcan egyarant, mely szabadsdg nyugati szemmel nézve akar vadsagnak, zabolatlansagnak is
tlinhet. A szul6k csupan hangjukkal és pillantasukkal utasitjak rendre a kisgyermekeket. Ez a szabad
nevelési elv a Japanban uralkodd sintoizmusban és buddhizmusban megjelené felfogasbol fakad, mely
gyermekképe szerint a gyermek eredend8en isteni, igy jé tulajdonsagokkal rendelkezé Iény.
Kollektivista tarsadalom révén igen fontos azonban az udvarias és visszafogott viselkedés elsajatitasa,
ami a kozoktatdsba Iépve kezd6dik meg, igen éles valtasnak kitéve a kisgyermekeket (Hidasi, 1999,
2019; Szilagyi, 2019). Az orszagrdl alapvetSen elmondhaté a patriarchalis berendezkedés, illetve annak
igen feltlind valtozdsa az utébbi években. E valtozds nem hagyja érintetleniil az apdk szerepét sem.
Altalanossagban elmondhatd, hogy az apak nagyon kevés id6t toltenek a gyermekekkel, nevelésiikkel,
munkaidejikbdl kifolyélag, melyek nem csak a hétkéznapokat, hanem a hétvégéket is feldlelik. Mig
kordbban szinte Ginnepnek szamitott az apaval torténd kozos id6toltés, manapsag ez kezd eltdrpiilni,
és az anya valik a meghatarozé szlil6vé — mar-mar csaladfévé. Ugyanakkor az is elmondhatd, hogy a
japan kormany olyan intézkedéseket igyekszik hozni, mellyel az egészséges csaladmodellt térekszik
tamogatni, példaul a férfiak munkaidejének csokkentésével (Hidasi, 1999, 2002; 2019; Szilagyi, 2019).
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Par sz6 az anime midifajrol

Az anime el6futdra a manga. Utdbbi sz6 a japan, vagy ilyen stilusban rajzolt képregények 6sszefoglald
neve, a sz6t eredeti jelentése alapjan pedig véletlenszer( képeknek vagy vazlatnak lehet forditani. Az
anime az ,,animation” sz roviditése és japan animacios filmet jelent, mely a Il. vildghaborut kovetéen
sziiletett. A két mifaj k6zott erds a kapcsolat: a manga stilusjegyei (mozgds ill(zidi, visszakdszonnek az
animében (Matdné Szabd, 2009, 2). Az anime legjelent&sebb tobb alkotdsi formai az egész estés filmek
(idetartoznak Miyazaki alkotdsai is), tévésorozatok. Ezek altaldban szamitégépes animacioval vagy
kézzel rajzolt, majd animalt technoldgidval késziilnek. Jellemz&jik az élénk szinvildg, a fantasztikus
vildgok és az izgalmas karakterek. Tematika és mdfaj alapjan van koztik sci-fi, akcié, gyerekmese,
romantikus, de horror is. Eppen ezért a mangak és az animék célkdzonség és téma szerint is tovabb
kategorizdlhatdk. Lényegében az animét mint mfajt csak a manganak a megismerésével lehet jél
értelmezni. Az anime nem hagyomdnyos rajzanimacié: szinte minden mese egyedi grafikat és technikat
0tvoz, a torténetek elmesélésén pedig atszliremkedik a készit6k individuuma (Kalmos, 2003).

A japan mangdk el6szor az 1960-as és 1970-es években valtak igazan kozkedveltté sajat hazdjukban,
ahol minden korosztaly és nem szdmara gyartanak animéket, s a mifaj szeretete, presztizse pedig
felettébb erdssé valt. Fontos kiemelni, hogy nem csak Japan, hanem mds népcsoportok is készitenek
animéket, igy tobb iranybdl is kulturalis exportcikkeknek mingsiilnek, magatol értetédéen hordozzak
magukban a kulturdlis kiilonbségeket és az ezekbdl fakadd konfliktusokat. A mesék alapvetGen
kulturalis hordozdk, tele szimbdlumokkal. A magyar kdztudatban, illetve médiatartalmakrdl vald
gondolkodasbdl az rajzolédik ki, hogy a rajzmesék csak gyermekeknek szélhatnak, az animacios filmek
szintugy (Kalmos, 2003). Ezzel a gondolattal ellenben szemben all az, miszerint az animék inkabb
tekinthet6k élGszereplds filmeknek, mint rajzfilmeknek. A japdn értékrend azonban ettdl eltérd, ezért
az animékben sok olyan tartalom jelenik meg, mely hazdjaban teljesen elfogadott. llyen tartalmak
példdul a szexualitds, meztelenség, az er6szak és a haldl dbrazoldsa, mely nyugaton abszolut
tabutémanak minGsil (Kalmos, 2003). Az elemzett Miyazaki filmekben szintén lathatdk hasonlo
tartalmak, bar joval puhabb keretek kozott.

»A hagyomdnyos olvasasi kultira a szovegre fékuszal, a rajzok itt csupan illusztracidk, a széveg
kiegészitGi. A mangak esetében a képek altal kozvetitett informacié ugyanolyan fontos — vagy akar
fontosabb —, mint a szoveg. Ezért a torténet értelmezése szempontjabdl a grafikus informacio
ugyanazon a szinten all, mint a nyomtatott szoveg” (Matdné Szabd, 2009, 5.0.). Az animék esetében is
megfigyelhetd ez az erds képi informaciora vald hagyatkozas a karakterek arcdnak kifejezéseiben.
Mimikajuk részletes és aprolékos, jol olvashatd annak ellenére, hogy az arc dbrazoldsa igen sematikus.
»A mangak sajatos kifejezGeszkdzoket hasznalnak egy-egy erGteljes érzelem szimbolikus kifejezésére,
melyeknek pontos ismerete nélkiil lehetetlen tokéletesen megérteniink a torténetet” (Matdné Szabd,
2009, 5.0.).” Az animékre ez az allitas szintén vonatkozik, s a dolgozatban késébb elemzésre kerilé
mesefilmek figurdirdl is szintugy elmondhatdk az ilyen szimbolikus kifejezések, példdul a haj
mozgasaval torténd jaték — izgalom, dih, meglepddés esetén égnek allé hajszalak. A mangakban
el6forduld egyéb szimbdlumok, példaul a homlokon megjelend izzadsagcsepp (Maténé Szabd, 2009)
az egészestés animefilmekben viszont nem jelennek meg, igy taldn konnyebben értelmezhet6k az
abrazolt érzelmek, hiszen nem kell elsajatitanunk azt az abra, -illetve képolvasasi képességet, ami a
mangakhoz sziikséges. Tovabbi emlitésre mélté kiilonlegessége a japan animefilmeknek a szerepl6k
cselekvéseit kiegészitd hanghatdsok (Matdné Szabd, 2009), melyek roppant szokatlanul hangozhatnak
a nyugati ember fiilének. Ezek altaldban séhajok, nyogések, melyek az érzelem fokat, a hatarozottsagot
hivatottak kifejezni, ezzel is tdmogatva az érzelmek megértését.

Hayao Miyazaki és posztmodern alkotasainak f6bb épit6kovei

Hayao Miyazaki 1941. januar 5-én sziletett filmrendezd és forgatokonyvird, szdzadunk
animefilmiparanak egy termékeny uttéréje. A (nyugati) kéztudatba 2002-ben robbant be, a Chirio
szellemorszagban c. hihetetlen erejli mesefilmjével, amivel elnyerte a Legjobb Animacids Filmért jard
Oscar dijat. Elsé filmjét 1979 jelent meg, Cagliostro vara cimmel. A rendez6 filmjeiben egy olyan tikrot
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tart a néz6k szeme elé, melyben szinte arcatlanul tarja fel a vilagunkrdl alkotott véleményét. A
vilagunkrdl, mely bdévelkedik a természettel valé és ember-ember koz6tti kapcsolatok
elhanyagolasaban, romboldsdban, a kapitalizmus éltetésében, tovdbbd nagyon jelentdségteljesen
jelenik meg a posztmodernitas problémakadre is, hogy hogyan veszi at az irdnyitast az emberek felett a
technolégiai forradalom. Szokatlan lencsén keresztil vildgitja meg az elmult 50 év és a mai napok egy
térél fakadd problémait: ez pedig nem mds, minthogy a f6szerepl6k rendre gyermekek. Fontos
leszogezni, hogy a filmekben abrdazolt karakterek vonasai, tulajdonsagai, illetve cselekvései nem csupdan
a japan kultdrahoz kapcsolddnak, hanem erésen westernizdltak, nyugatias jellemz&6ket is
felfedezhetiink bennik (Naskar, 2017). Alkotdsai kozott szerepel kifejezetten gyermekeknek szélg,
illetve 16 éven feliiliek szamdra ajanlott egész estés film is. (Endrédy-Nagy, 2012).

A miivész sajat bevalldsa szerint tobb karaktert, illetve cselekményt is sajat emlékei alapjan dolgozott
fel, igy ebben a minGségben is visszakdszénhet a filmekben a posztmodern gyermekszemlélet. Ilyen
példaul a késébb bemutatdsra keriil6 Mei vagy Ponyo karaktere, melyeknek kollégai gyermekei
szolgdltak modellként (Miyazaki, 2009).

Mdvei kozéppontjaban rendszerint a gyermekek és egy olyan futurisztikus, illetve ahitott vilagkép All,
melyben nincs haboru, ellenségeskedés, csak a szeretet (Endrédy-Nagy, 2012).

Hidasi Judit Ertékvaltds Japanban c. tanulmdnyaban (2002) a kovetkezd témakat emliti meg
szembetlnd problémakorok és gécpontokként a Japan tarsadalom atalakuldsdban: gazdasagi
felemelkedés és kovetkezményei; atalakuld tarsadalom; nyugat hatasdra egyre extrovertdltabbd valé
ko6zOsség; Uj nyugati szokasok. Hidasi azt is megfogalmazza tovabba, hogy ezek a véltozasok latszélag
inkdbb bomlasztjak az Gsi és stabil japan kultarat (Hidasi 2002). Miyazaki m(iveiben mindezek
megjelennek és tudatosan nem csak a sajat kulturdjara, hanem globalis problémakra is reflektal.

Végil emlitésre méltd az a tény, hogy az altala készitett filmek 90%-a kézzel rajzolt, a szamitogépes
animacié elenyész6 (Endrédy-Nagy, 2012), ami hihetetlen nagy képzelGerérél és technikai
felkésziiltségrdl arulkodik.

Laputa, az égi palota

Miyazaki Hayao 1986-ban irta és rendezte a 124 perces Laputa, az égi palota cim{ animefilmet, melyet
a Studio Ghibli forgalmazza. A torténet helyszine képzeletbeli, a cselekmény fantasztikummal itatédik
at valamint tobb id6sik is keveredik, igy a md anakronisztikus jelleget olt, vele egyitt a
gyermekszemlélet is, mint a legtobb Miyazaki rajzfilmben (Endrédy-Nagy, 2012). Ezekre az alabbi
elemek utaltak: 6ltoézkodés, az iparosodas jellegzetes ismertet6jegyei: g6zmozdony, iparvarosok,
banydak, automobil, lakhatasi kérilmények (Pukanszky, 2002). A cselekmény a legendas égben Usz6
varos, Laputa keresésérél és elbitorlasardl szol. Két gyermek Pazu (ejtsd: pazi) és Sheeta (ejtsd: sita)
bardtsagat és szovetségét, illetve kaldzokkal és a hadsereggel vivott kiizdelmeit kdvethetjiik nyomon.
A gyermekszerepl6k batorsagrol, nallésagrol és hliségrél mutatnak példat a nézének.
1. abra: Pazu

| S A

Laputa, az égi varos (1986)
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Pazu egy 10-12 éves arva kisfiu, aki egyedil él egy régi hazban, s egy banyaban robotol a napi
betevéért. Viselete fehér ing, melyet feln6tt férfi mdédjara konyoke felett felhajtva hord. Felette barna
mellényke, fejfedGje khaki siltes sapka (Pukanszky, 2002). Meglatasunk alapjan esetében a szineknek
nincsenek rejtett tartalmai. Teste aranyos, latszélag izmos. Arcdt vastag szemoldok és széles all
keretezi. Alul kék vaszon, talan farmernadragot visel, melyen hatalmas varrott folt éktelenkedik, ezzel
is utalva szegénységre. Pazu hidba fiatal még, kilalakja cseppet sem gyermeki, egész egyértelm(en
miniatlr feln6ttnek, férfinek dabrazolja a film. Természetében életerGs és jokedvl fiatal, teli
felfedez6vaggyal. Hangos és indulatos, melyek jellegzetes gyermeki vonasok. Pl.: mikor rdjon, hogy a
legendds Laputa létezik, felkidlt, arcara tettvagy Ul, mellét kifesziti, karjait gy6zedelmesen felemeli és
kezét 6kolbe szoritja. Pazu karakteréhez kapcsolddik a galamb szimbdlum, mely elsGsorban az
anyasaghoz és a szerelmi beteljesiiléshez kothetd, de a lélek és harmdnia jelképei is (P4l és Ujvari,
2001). E jelképekben megbujoé tulajdonsagok felfedezhetSk a Sheetdrdl valé gondoskoddsban: barmi
aron megvédi, tovabba sosem vesziti el a fejét, mindig der(is hangulatu tud marad.

A fid a felnGttekkel tisztelettudéan kommunikal, ebben er6s ala-folé rendeltségi viszonyt érzédik ki.
FGnokével és annak feleségével j6 a viszonya: nem mond ellent, hallgat rajuk, segitséget és tdmogatast
kér téluk. A hazaspar torddik vele, de mivel nem vérszerinti gyermekik, aggddnak érte, de nem
vallalnak érte nagyobb felel6sséget. Kapcsolatuk a nevel6 és nevelt viszonydhoz hasonlithatd, ugyanis
egyszerre bizalmas, de kissé tavolsagtartd is. Tudja, hogy a feln6tt szava a végleges, azonban nem fél
magaért kiallni, ha arra van szlkség, pl: a kaldzkapitdnyn6t tobbszor meg tudja gy6zni, hogy
csatlakozhasson hozzajuk. Gyermekek kozott nem abrazoljak, ez is lehet az oka, hogy a felnéttekkel jol
kommunikal, kiismeri 6ket: Dola felszines morcossaga mogott is latja, valdjdban kedves asszonyrdl van
sz6. Ez utdbbira bizonyitékként szolgdlhat, mikor Pazu segit megszokni Doldnak és fiainak a hadsereg
fogsdgdbdl. Tovabbd az idGsebb feln6tt nével vald kapcsolata kett6snek mondhatd. Egyfeldl
nyilvanvalé a legitimizalt hatalommal rendelkez6 feln6tt és gyermek kozotti hierarchikus viszony,
masfel6l ez a film el6rehaladtdval képes atalakulni egy egyenrangu, partneri, mar-mar bajtarsias
kapcsolatta. A felndtt korosztdly idGsebbik korcsoportjanak tagjdval, az 6reg banyasszal, Pom bacsival
is j6 a kapcsolata, szintén bizalmaba avatja, segitséget kér t6le, tovabba szavanak hitelt ad. Pazu Dola
férjével ugyanabba az alkalmazott és felettes kdzotti viszonyba kertl, mint a sztilévarosaban: bar a férfi
ismertelen szamara, batran, kérdés nélkil segit a munkaban.
2. 4dbra: Sheeta

Laputa az égi varos (1986)

Sheeta szintén 10-12 éves kisldany. NGies testalkata arra enged kovetkeztetni, hogy akar id&sebb is
lehet, 13-14 éves. A mesében haromféle ruhdban 3abrazolja a rendezb, ezek kozil az els6 egy
haromnegyedes ujju, térd ala éré kék ruha; a masodik egy hosszu fehér haléing, a harmadik pedig egy
buggyos sarga felsd és buggyos piros nadrag.
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3. dbra: Sheeta

Laputa az égi varos (1986)

A hajviselete valtozatlan: a kislany hosszu, derékig ér6 hajat két copffonatban viseli, feje pedig piros
szalaggal van atkotve. Sheeta els6 két ruhaja abszolut a nGiességet és tisztasdgot szimbolizalja. A kék
szin az égboltot jelképezheti, tovabba a Szimbdlumtarbdl az is kideril, utalds lehet az égi istenekre,
mennyei hatalomra. Ez talan nem is véletlen l1évén, hogy Sheeta egy égbolton fligg6 orszag uralkoddja,
s igy a megfoghatatlansag, a transzcendencia szimbdluma. A kék ezenkivil az intellektus és a
megnyugvas szine is, mely tulajdonsagok tokéletesen parosithatdk a lany személyiségével.

A sarga szin a josdgot, alazatossagot, vagytalansagot is szimbolizalja, tovabba Kindban eredetileg
csaszari, illetve el6kelGségek szine volt. A lany derekat kiemel6 piros buggyos nadrdg szine a nemiséget,
libidét jelképezheti a Szimbdlumtar alapjan. (Pal és Ujvéri, 2001). Oltdzékének valtozasai
megfeleltethet6k a cselekményben bekovetkezé kiilonbozd élethelyzeteinek: az elsé szimbolizalja a
l[dny misztériumat, miszerint az éghdl érkezett, igy képviseli a transzcendenciat, a masodik a lelki
kiizdelmet, vdltozast és kiszolgaltatottsagot, az utolsd pedig a mar erés, felnstt, céljait ismers és
megvaldsitani tudd, cselekvéképes fiatalét. Arca rendkiviil artatlannak hat nagy fekete szemeivel,
keskeny szajaval és vékony szemoldokeivel. A néz6t tudat alatt erGsen emlékeztetheti a kozépkori Sz(iz
Maria abrazolasokra (Golnhofer és Szabolcs, 2005; Endr6dy-Nagy, 2015). A lanyhoz kapcsolédd
szimbdlum, a dragakd Japanban az egylittérzés vagy a bolcsesség szimbdluma, tovabba a megcsiszolt
dragakd a nemes, fejl6dé 1élekre is utal (Pal és Ujvari, 2001). Személyisége visszafogott, példdul sosem
hangoskodik, fut, vagy valik izgatotta. Egyszer lehet |atni telt szdjjal nevetni, mikor megtalaljak Laputat.
Ha sir, nem razkédik a valla, csak tenyerébe temeti az arcat. Ez olyan gyermekre vall, aki hamar a
feln6ttvildgba csoppent, ezdltal vagy emiatt képes uralni sajat érzelmeit és cselekvéseit. Képes
figyelembe venni a kdrnyezetében |év6 eseményeket, és azokra reflektdlni, azok alapjan mérlegelve
hoz dontéseket. Sheeta karaktere Pazuh6z hasonléan nem egy fiatal gyermek jellemz§ tulajdonsagait,
hanem egy fiatal feln&ttét dbrazolja (N. Kollar és Szabd, 2004).

Sheeta kapcsolata a felnGttekkel nincs igazdn kibontva. Annak ellenére, hogy koran elveszitette a
csalddjat, nagyon tisztelettudd a felnGttekkel. Nagymamajaval vald kapcsolatat sajat szemszogébdl
lathatjuk egy visszaemlékezés keretében: ebbdl kiderlil, hogy szeretetteljes és bizalmas kapcsolata volt
nagymamajaval. Fiatal kora ellenére Sheeta intuitiv, hamar megérzi, kiben bizhat meg. Az 6reg Pom
bacsival is a rovid ismeretség ellenére hamar 6sszebardtkozik, elkdszonésiikkor meg is 6leli. Doldval
vald kapcsolata nincsen részletesen kibontva: nem tlinik ugy, hogy anyapétlékként vagy meghatarozo
példaképként viseltetne a szemében. A t6le kapott utasitasokat szo6fogaddan és panaszkodds nélkil
elvégzi, de nem kéri segitségét semmiben. Az id6 el6rehaladtdval az 6 kapcsolatuk is szorosabba valik:
Dola egyértelmien aggddik a lanyért, és mikor kideril, hogy jél vannak, megélelik egymast, Dola azt
mondja: , Szegény kicsikém, elvesztetted a gyonyorii copfjaidat.” Muskaval kezdettsl fogva orok
szellemi, elvi harcban all, a kapcsolatuknak abszolut nincs érzelmi jellege. Kiemelked6 momentumnak
tekinthet6 Sheeta szembeszegiilése, véleményformaldsa és érett gondolkoddsa, legf6képpen
batorsaga, hiszen Muska a beszélgetés kozben folyamatosan |6 ra: ,, Azt mondja ez a tronterem? Inkdbb
sirbolt. A mi sirunk lesz. Nem kirdly az, aki megsemmisiti sajdt orszdgat.”

Pazu és Sheeta gyermekekkel valé kapcsolatat csak egymas kozott lehet elemezni, mas gyermekkel
nem taldlkoznak a mesében. Ezek alapjan inkdbb a fiatal felnGttek egymas kozotti viszonyanak
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jellemzéit felfedezhetdk, akik szoros, tartds és bensGséges kapcsolatot dpolnak egymassal. Jatékossag
aligha figyelhet6 meg egy-két képkockan, példaul: Pazu megmutatja Sheetdnak, hogyan eteti a
galambokat, vagy Pazu hogyan esett le az égbdl, vagy mikor egylitt 6riilnek Laputan vald biztonsagos
foldet érésnek. Pazu modell replil6gépén kiviil pedig egyéb gyermekjatékot nem lehet [atni a mesében.

Emlitésre méltd a szexualitas, a nemi érés, illetve a masik nem iranti vonzalom kérdéskore. A harom
film kozal ebben jelenik meg a legnyiltabban. Mar a két ifju fGszerepl6 dbrdzolasa is erésen utal a testi
fejl6désre, bioldgiai érettségre, Miyazaki pedig nagyon sok olyan helyzetben abrazolja 6ket, mely az
egymas iranti szexualis érdekl6dést, szimpdatiat sugallja. Példaul: a kalézhajon egy takard ala buajnak
egymast melegiteni, s kdzben arrdl beszélnek, mit fognak csindlni egyiitt, ha véget ér a kaland; vagy
példaul mikor szorosan egymashoz vannak koétozve, Sheeta a fil vallan, Pazu pedig a lany derekan
tartja a kezét, hosszan néznek egymas szemébe. Az ilyen motivumok mind utaldsok a két gyermek
kozott létrejové erds kapcsolddasra, egymashoz tartozasra (N. Kolldr és Szabd, 2004; Cole és Cole,
2006). Tovabbi jellegzetes (és nagyon humoros) jelenetek arulkodnak még arrdl, hogy Sheeta vonzd,
fiatal Iany pl. Dola fiainak udvarlasa és bdékjai.

Muska személyiségére utalva viselkedésében és szébeli megnyilvanulasaiban szdmos olyan burkolt
célzas jelenik meg, mely sugallja a gyermekek értéktelenségét, nem tekinti ket sajat kornyezetiiket
befolyasolni tudd, logikusan gondolkodd személyeknek. igy példaul: Sheetat ruhakkal akarja
megvesztegetni; Pazut pénzzel akarja lefizetni, tehat folyamatosan kilsédlegesen, jutalmazdssal
igyekszik rdjuk hatni. A jutalmazas a direkt tanitds egyik formaja, tovabba a tarsas befolyasolds és a
hatalom egyik eszkéze (N. Kollar és Szabd, 2004). Cselekvései egyértelmlen tikrozik azt a
felnSttcentrikus, és a gyermeket erésen marginalizalt, rugalmatlan keretek kozott meghatdrozo
szemléletet, melyben a gyermek passziv, éretlen lény (Golnhofer és Szabolcs, 2005).

A szocializacid kérdéskore sem hagyhaté figyelmen kiviil: Pazu és Sheeta esetében nem lathatd, milyen
csaladi kornyezetben nének fel, tovdbba iskolaztatasuk semmilyen egyéb formajdra sincs példa, tehat
nem derdl ki, identitdsukat milyen els6dleges és mdasodlagos szocializacids szinterek alakitjak. Ennek
ellenére Sheeta és Pazu is tud f6zni, magdra mosni, takaritani, tehat teljesen onellatéak. Ismerik a
tdrsadalmi szabdlyokat és normakat. Pazu apjanak napldjat is el tudjak olvasni. Pazu tud repil6gépet
épiteni, aminek maga tervezi meg a szerkezetét, maga dolgozza fel hozza a fa alapanyagot (N. Kollar és
Szabd, 2004). Tulajdonképpen egy aktiv tanuldsi folyamatot és 6nszocializacidt lehet megfigyelni a
karakterek altal (N. Kollar és Szabd, 2004).

A mesében par képkocka erejéig lathatunk fiatalabb gyermekeket: az egyik maga Sheeta,
gyermekkoraban, a masik pedig a Pazu f6nokének gyermeke. Sheeta kisgyermek abrazolasa teljesen a
kozépkori gyermekeket juttaja a nézs eszébe inkdbb kérnyezete mint 6ltozkodése miatt: rokka, nyitott
kandalld, faszék, illetve a nagymamadja viselete (Endrédy-Nagy, 2015). Pazu f6nokének kislanya 2-3
éves lehet: hosszu, piros, rovidujju fodros ruhaja van, és voros vallig éré kdcos haja. Arca szeplGs, teste
todmzsi. Abrazolasa a két masik film kisebb ldny gyermekszerepl6jének, Ponyonak és Meinek az
Otvozetére emlékeztet. Kdcos hajabdl és kissé rendezetlen ruhajabdl lehet arra itélni, hogy nem jut
elég id6 a gondozdasdra, vagy csak kisgyermekhez méltdan igazi rakoncatlan kislanyroél lehet szé. Utébbi
a valészin(ibb, mivel a két esetben, mikor megjelenik, anyja mellett lathato.

Az emancipaciéra utalé elemeket is fel lehet fedezni a filmben, melynek nyilvdnvaldan
legszembet(in6bb bizonyitéka a kaldzkapitany Dola, aki automobilt vezet, [éghajot irdnyit, és egy csupa
férfitagokbodl allé csalddban a csaladf6. Nem csak 6 végez viszont férfias cselekvéseket né |étére,
hanem Sheeta is, bar kevés ilyen jelenetet lehet megfigyelni: a gdzmozdonyon szenet lapatol, fara
maszik, tovabba f6z, ami azért kiilonleges, mert egy férfiakbdl allé nagycsaladrél kell gondoskodnia,
ami nem mondhaté kénny( fizikai munkdnak. Olt6zék tekintetében maga a nadrag utal még erre,
valamint az is, hogy Sheetdnak rovid lesz a haja (Endr6dy-Nagy, 2012).

Fontos targyalni a gyerekek életéhez vald hozzaallas problémakorérdl: a ké, illetve Laputa ereje és a
vele jaro kincsek gazdagsaga értékesebb és fontosabb, mint a gyermekek élete. Megszerzésik
érdekében veszélyeztetik 6ket, bantjak 6ket: Pazut leltik, hogy eldjul, majd verembe vetik. Sheetat is
hajanal fogva rangatjak, ellokik, vagy barmelyik gyermekre kérdés nélkil ra is I6nek.
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A filmben megjelené gyermekszemlélet kissé szerteagazd, nem &It domindns jelleget, amit els6sorban
nagy valdszinliséggel az anakronisztikus jellegnek, tovabba az gyermekkor kései szakaszaban jaré
gyermekek életkoranak tulajdonithatunk. Tobb képkocka demonstral agressziét a gyermekkel
kapcsolatban, amit az id6sebb gyermekek és felnGttek kozotti sajatos problémakérnek itélek meg,
mely a gyermekek Uj szerepkorébdl fakad, miszerint 6nalld, fliggetlen individuumok. A filmben
érzékelhet6 gyermekszemlélet utalhat a feln6ttek hatalomkdzpontu hozzaalldsdra, masfeldl az
artatlan gyermek képe is nagyon hatarozottan kérvonalazédik. A fenti filmben a gyermek abszolut Fa
feln6ttek szerepkorével és feladataival, problémaival vannak felruhazva. A gyermekek komplexen
gondolkodnak, raciondlisan viselkednek, dolgozniuk kell, kdrnyezetiiket aktivan és kompetensen
befolyasoljak, igy tulajdonképpen statuszuk dnmagaban nem megkiilonboztethet6 a feln6ttekétdl.
(Golnhofer és Szabolcs, 2005).

Totoro, a varazserdo titka

A 86 perc jatékidejl Totoro — A vardzserdd titka cim( filmet Hayao Miyazaki irta és rendezte, 1988-ban
mutattak be elGszor, Studio Ghibli forgalmazza. A mese Japan egy nyugalmas vidéki telepilésén,
feltehet6leg az 6tvenes években jatszodik, melyre f6leg a technolégiai jellemz6kbdl, illetve megjelend
infrastrukturabdl lehet kévetkeztetni, példaul: régi jarmivek (motorbicikli, busz), kiépitetlen telefon-
és vizhaldzat, aszfaltozatlan foldutak, de az oltozkodés, és a berendezési tdrgyak is nagyon
jellegzetesek. A filmben sok fantazialény jelenik meg — elsGsorban a japan kultarabdl —, ugyanakkor
nagyon erGsen tikrozi a valdsdgot. A torténetben a tokidi egyetem antropoldgus professzora két
kislanydaval vidékre koltozik, hogy kdzelebb legyenek ahhoz kérhazhoz, amelyben a lanyok édesanyjat
apoljdk. Mar a bekoltdzés napja is csupa kaland: az Uj lakdhely felfedezése kdzben a két kislany elé
mindenhonnan makkok potyognak, a szobakban pedig porcicdkat tGld6znek. Nem csak a hazat, hanem
a kornyezd vidéket is felfedezik, s a kdzeli erd6ben rabukkannak egy hatalmas kdmforfa belsejében az
erd6 bundas szellemeire, a Totordkra. Ezek ,,a nyul, macska és bagoly keverékére emlékeztetd...
mulatsagos sz6rmdkok” (Kdlovics, 2007c; 14) segitik at sokszor a lanyokat a hétkbznapok nehézségein:
az anya nélkiili élet gondjain.

4. dbra: Mei

Totoro, a varazserdo titka (1988)

A mese legkisebb gyermekszerepl6je a négyéves kislany, Mei. Miyazaki a kislanyt mind kilséleg, mind
bels6leg tokéletesen olyannak abrazolta, amilyen valdjaban egy négyéves szokott lenni: arca még
olyan, mint a babaké: pufdk és széles, vilagosbarna haja két oldalt két copfba van kotve, amibél
azonban kicsuszik a még szallongd babahaj. Testalkata még aranytalan, végtagjai tomzsik, révidek.
Egyszer(i, gyorsan fel- és levehet6 piros (mely szin a tavol-keleti kultirakban az 6rom jelképe)
ruhdcskaja van, alatta egy buggyos ujju, galléros fehér péléval (Pal és Ujvari, 2001). Ruhdja aldl kilég a
fehér, hatalmas fehérnemdje, mely a néz6t akaratlanul pelenkdra emlékezteti, igy a gyermek
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fiatalsagdra, és hogy gondozasra szorul. A fehér szin nem mellesleg a tisztasag és differencidlatlansag,
a tokéletesség és az egyszerliség szine, mely tulajdonsagok tokéletesen jellemzik még a
koragyermekkort és a bioldgiailag és szellemileg, lelkileg is érésben |évé gyermeket (Cole és Cole, 2001;
Pas és Ujvari, 2001). Labbelije egy kényelmes kis sarga, belebujos cipdcske. Ez is olyan ruhadarab,
mellyel nem kell bibel6dnie a gyermeknek, illetve (talan) még nem rendelkezik azzal a finom motorikus
képességgel, hogy egymaga tudja bekoétni a cip6fizGjét (Cole és Cole, 2006). KiegészitGi egy kis sarga
oldaltaska és szalmakalap, amit a kertben és a haz melletti erd6ben valé nagy kalandok
elengedhetetlen kellékei.

Mei egy igazi élénk, és explorald négyéves. A gyermekek ezen jellegzetes életkori sajatossagai és
cselekvéseit egy hosszabb jelentben kitlin6en megfigyelhet6: Mei édesapja otthon dolgozik, a kislany
pedig elfoglalja magat. Felolti magdra a fenti kiegészitSket, és megkérdezi apjatél: —,Apa! Felnéttesen
nézek ki?”, majd tovabbszalad a kertbe. Kis id6 multan djra kérdez: —,Apa! Mondd, ebédidé van mar?”
S szinte vdlaszra sem méltatva Ujra szalad is tovabb, hogy hozzon néhany virdgot, amit az apja asztalara
pakol: — ,Itt lesz a virdgbolt, j6?”. E példak érzékletesen szemléltetik, milyen érdeklédési korrel
rendelkezik, valamint hogyan jatszik szabadon egy Mei koru kisgyermek (N. Kollar és Szabd, 2004; Cole
és Cole, 2006). Tovabba a kisgyermekekre jellemzé cselekvés, a guggold pdz is sokszor lathatd. A
kertben valé dnfeledt jatékra és huncutsagra utal Mei piszkos, fekete térde is. A kevés dnkontroll is
megjelenik, példaul Mei izgatottan ugral az asztalnal, amikor névére elé teszi az ételt, vagy az iskolaban
nem tudja visszavonni a hangerejét rajzolas kozben. Arca szinte mindig ki van pirosodva, hiszen
folyamatosan mozog, és felfokozott hangulatban van. Nem csak a féktelen 6romét, hanem banatat is
lathatjuk, akkor pedig nem csak egy-egy konnycseppet morzsol el, hanem patakokban folyik a konnye.
A film |attatja azt is, hogy hogyan merdil ki a nap végére egy négyéves kislany: mig édesapjuk buszara
varnak, Meinek mar csuklik 6ssze a teste, arca bagyadt, nagyokat pislog, de még azt is lathatjuk, hogy
tizenegy éves névéréhez képest § még a hatan alszik szétvetett végtagokkal, akar a kisbabak. Fontos
neki a testi kapcsolat és az érintés, amire sok példat mutat be a rendez6: kapaszkodik a névére
szoknyajaba, séta kdzben fogjak a kezét (N. Kollar és Szabd, 2004). Jelentbs jelenetsor Mei eltlinése:
keresése kozben taldlnak egy kiscip6t, melyrdl azt hiszik, hozza tartozik. A felnéttek aggodalmabdl
egyértelmuen kideril, a kisgyermek érték, elveszitése hatalmas veszteség.

Kapcsolata a testvérével rendkiviil szoros, ami nem véletlen, hiszen édesanyjuk hidnyaban névére
rengeteget foglalkozik vele, igy testvére a példaképe is. Mei kordban a modellkovetés és az utanzas az
elsé legfontosabb tanulasi mad, igy folyton Satsuki utan kajtat, mindenben megfigyeli, lemasolja (amit
mond, amit cselekszik), illetve igyekszik versenyre kelni vele. Olyan erGsen ragaszkodik hozza, hogy
mikor a szomszéd néni vigyaz rd, addig sir, amig az testvérhez nem viszi. Tébbszor is el6fordul a
mesében, hogy nGvére kérdését nem teljesiti, mikor az megkéri, hogy maradjon ott valahol. E
momentumokbdl a gyermek az Ainsworth-féle idegen helyzet teszt vizsgalat alapjan megallapitott
biztonsagos kotGdési tipusara lehet kdvetkeztetni (N. Kollar és Szabd, 2004).

Mei kapcsolata mas gyermekkel nincs részletezve a filmben, egy-két képkocka sejteti, hogy a névérével
egyidés gyermekekkel jol kijon.

Apjaval vald viszonya kiegyensulyozott és szeretetteljes, rengeteg humorral és jatékkal megfliszerezve.
Nyakaba iil a séta soran, reggel a hatdn ugralva ébreszti, vagy a labara csimpaszkodva tidvézli. Edesapja
tirelmes vele, mindig nyugodt hangszint Gt meg, ha fegyelmezésre keril a sor (asztalnal valoé ugrélas),
és minden nyilvanvaldéan gyermeki képzel6désre és megjegyzésre van valami valasza. Példaul mikor
Mei megmutatnd a Totordt, de az dsvény ,elvarazsolddik”: - ,Ne nevessetek! En tényleg Idttam
Totorét! Nem hazudok! — Mei! — Tényleg nem hazudok. — Hmm. Ne aggddj, mi hisziink neked és azt
hiszem tudom is, hogy mi tértént. Taldlkozhattdl az erdd egyik szellemével. Akkor pedig szerencsés
kislany vagy!” (38:18-38:50)

Edesanyjaval valé bensGséges viszonydra féleg a réla sz6l6 mondataibdl, illetve végyaibdl deriil ki.
Példaul: ,Anya azt mondta nekem, ha majd hazajén, alhatok az dgydban.” (23:39-23:42). Kozben
magas szemoldoke és élénken nyitott szeme arulkodik arrdél, mennyire felvillanyozza ez a hir. Tovabba
szintén a szoveg segitségével deriil ki az is, hogy Meinek mennyire fontos az édesanyja: ez pedig a maga
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altal szedett kukoricahoz valé ragaszkodas: ,,Ez az én kukoricdm, az anyukdmnak szedtem! Nem adom!
Neki kell, hogy meggydgyuljon!” (1:07:25-30) Egyszer lathatok egyiitt: korhazi latogatas soran Mei
anyja olébe konyokal.

Mei nGvére, Satsuki (ejtsd: szacuki) tizenegy éves. Filsan rovidre nyirt, barna haja van, és héfehér bére.
Vildgossarga galléros poldt és narancssarga kantdros szoknyat visel. A sarga szin a Szimbdélumtar
szécikke alapjan a josdg, és a bolcsesség szine, tovdbba az is kideriil, hogy a narancssarga Japanban a
szeretet és a boldogsag szine, mely tulajdonsagok jol parosithaték Satsuki karakterével, hiszen igazi
onallo, talpraesett gyermek. Satsukit sokat lathatjuk futni és nevetni, de az is megfigyelhets, hogy
viselkedése mar a feln6ttekéhez hasonld, és annak ellenére, hogy varosbdl érkeznek vidékre, ahol
megszaporodik a hazi teend6k sora, nem rest dolgozni: {6z, mos, takarit. A négyéves Mei-t Miyazaki
nem abrazolja ilyen cselekvések kézben. Gyorsan és kénnyen baratkozik, illedelmes és segit6kész.
Felismeri a veszélyeket, példaul tudja, hogy hugat nem engedheti a patak partjdra, vagy vigyazni kell a
korhadd gerenddkkal. Satsuki is meg6rzi viszont még a gyermekiességét és artatlansdgat, a fantazidja
cseppet sem torpll el: mikor a szomszéd néni, édesapja vagy Mei mesél a varazslatos élGlények
valamelyikérél 6 is nyitott szajjal és felemelt szemdldokkel hallgatja 6ket. A film egy ponton
megmutatja spiritudlis nyitottsagat, mely apré, de fontos mozzanat; az imdadsag. Az esé el6l menekilve
egy kis szentélybe érkeznek a higdval, és a szobor felé fordulva meghajol, becsukja a szemét, majd
Osszeteszi a kezét és védelmet kér.

5. dbra: Satsuki

Totoro, a varazserdd titka (1988)

Satsuki szamdra az anyja a példaképe, téle vald visszajelzés nagyon fontos. Ezt a kérhazi jelenetben
abrdazolja is a szerz6: édesanyja fésiili a kislanyat, a kislany pedig boldogan mosolyog, hosszan lehunyja
a szemét, és arca enyhe pirba borul. A megallapitdst szintén a sz6vegkornyezet tamasztja ala.

Edesapjaval valé kapcsolata kiegyensulyozott. Kevés olyan képkocka van, amin kettesben abrézolja
G6ket a rendezé, hiszen Satsuki mar abban a korban van, melyben a gyermekek elsédlegesen az
egykoruak tarsasagat keresik (N. Kollar és Szabd, 2004). A filmben nem lehet Iatni olyan képet vagy
jelenetet, melyben feleselne, de az sem, hogy nagyon szoros, mély kapcsolatuk van egymassal. Errél
arulkodik példdul az a jelenet, melyben Satsuki édesapja meglep6dik, hogy a kislany mar
Osszebaratkozott valakivel.

Satsuki viszonya Meivel bensdséges, rengeteg id6t toltenek egyitt. Folyamatosan gondoskodik
hagardl, jatszik vele. Kapcsolatuk szigorubb jellegére f6ként csak Mei szdbeli utalasaibdl derdl fény,
példaul: ,-Satsuki mindig diihés ram” (23:43), képkockakon pedig mikor Mei elalszik a kertben és
rataldl, csipGre tett kézzel, 6sszerancolt szemoldokkel ébreszti fel. Tovabba veszekedésik soran: -
Nyafogsz, mint egy polyds, néj mdr fel'” (1:08:12-14). Satsuki utdbbi megjegyzésénél a
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tehetetlenségét, mely a ra szakadt kis testvére miatti gondozas sulya alatt csak fokozédik, testtartasa
is kifejezi: vallait felhuzza, karjai és 6kle megfesziil, derékban el6reddl, majd elfut.

A tizenegyéves kislany mas gyermekekkel valé kapcsolatat az szomszéd kisfiun keresztil lattatja a
rendezd, aki egyben osztdlytarsais. Kezdetben nem igazan jonnek ki jél, bar Satsuki kedvesen mosolyog
ra, koszon neki. A taldlkozas e furcsasagat azzal magyarazhatd, miszerint a kislany varosbdl érkezett,
ahol nem idegen neki, hogy ismeretlenekkel baratkozzon, mig a zart kozdsségben él6 kisfil szdmara ez
nagy Ujdonsag. Tovdbb ,bonyolitja” a kapcsolatot, hogy Satsukiék szellemhdazba koltéznek, illetve a
fidnak nyilvanvaléan szimpatikus a kislany. Erre utal szétlansaga, illetve, hogy megkilonbozteti
Satsukét a tobbiektél, az iskoldban lesi. Satsuki se rest, és grimaszt vag: felhlzza az orrat, 6sszerancolja
a szemoldokét és kinyudjtja a nyelvét.
6. abra: Kanta

Totoro, a varazserdo titka (1988)

Kanta Satsukival egyid@s, rovidre nyirt, feketehaju fid. Fehér trikot és sotétzold, khaki szini
térdnadragot, valamint papucsot visel. Olyan gyermek a mesében, akinek nincs testvére, és lathatélag
apuka sincs a csaladban. Be kell segiteni a foldeken a kétkezi munkaba, amitél barna bére, szikar, izmos
teste van. Lathatjuk Miyazaki hlen abrazolja a fiatal szerelmet, szexualis érdeklédés elsé
megnyilvanulasait (N. Kollar és Szabd, 2004). llyen példaul az elsé6 talalkozasuk: mikor 6sszetéved a
tekintetiik, Kanta elnéz, arca langba borul és kapkodva folytatja a munkat, illetve mikor atmegy
Satsukiék hazaba, koszénés nélkil Iép be, majd ijedten rezzen 6ssze, mikor Satsuki megérkezik: karjait
felemeli, térdei is ugrasrakészen behajlanak, fogait 6sszeszoritja. Mdsik példa: az iskoldbdl hazafelé
eleredd es6ben Kanta durvdn és esetleniil, dsszeszoritott szajjal nyomja a kislany kezébe az esernyéjét,
majd elszalad, aztdn mosolyra fakad.

A két gyermek kozott szembetling az illedelmes viselkedésbeli kiilonbség, mely a néz6 szdmara
egyértelmiien a szerepl6k szociokulturalis hatterének jellemzgit és eltéréseit mutatja meg. Satsuki
édesapja egyetemet végzett tanar, Kanta pedig féldm(ives csaladbdl szarmazik. Természetesen Kanta
is igényli a jatékot, amire egyszer lathatunk példat, mikor 6nfeledten repteti a modell replilégépét.

Noha az elemzésnek nem célja a japan kultura direkt megfigyelése, két olyan gyakorlat is megjelenik a
mesében, amik fellelhet6k a kilonb6z6 szakirodalmakban, melyek segitik drnyalni a gyermekképet
életszerliséglik és hitelességiik miatt. ,A japan gyerekek nem egyedil fiirdenek a fiird6szobaban,
hanem a sziil6k valamelyikével egyiitt. Unnepszamba megy, ha a rendszerint elfoglalt apa helyet tud
szoritani ennek a ritusnak napi menetrendjében. A szll6vel vald kozos fiird6zés egészen fiatal
serdil6korig tart - nemtdl fliggetlendl (Hidasi, 2019, 7. 0.)”. A japan kultura e sajatossaga tetten is
érhet6 a filmben, a gyermekek szdmara a koz0s flird6zést valéban egy boldog eseménynek dbrazolja a
rendezd: hatalmas nevetés kdzben és igazi nfeledt, telt mosollyal pancsolnak egyiitt (Hidasi, 1999).

Tovabba egy rovid jelenet erejéig betekintést nyerhetiink a japan oktatasba: Mei szorongani kezd a
névére tarsasaga nélkil, és mindendron ott akar maradni vele az iskoldaban. Lathatjuk, ahogy a
gyerekek szdétlanul, csendben dolgoznak az érén, s csak masolnak. Tébb, mint valdszin(, hogy az
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irdsjegyek elsajatitasat gyakoroljak a tablardl valé masolassal. Az is megfigyelhet6, hogy a pedagdgus

szélal meg egyedil, s érzékelhets a pedagdgus és a gyermekek pozitiv kapcsolata, a meghittség és

nyugalom, mint amirél Gordon Gyéri kotetében (2006) egy kutatasban résztvevé didkok beszamolnak.
7. abra

Totoro, a varazserdd titka (1988)

Osszességében az idealis boldog gyermekkort abrazolja a film: a gyerekek egészséges csalddban élnek
— egymast és a gyermekeiket szeret6 szil6k, akik biztositjdk a lanyok fizikai és lelki szlikségleteit.
Kozépszerd, de stabil korilmények kdzott élnek, lehetGségik van az iskolaztatasra is (Gy6ri, 2006). A
két kislany csak olyan tevékenységeket végez, amit ebben az életkorban végeznilik kell: rengeteget
jatszanak, ismerkednek a vilaggal, folyamatos rohanasban vannak. Miyazaki a filmben bar egy idealt
fest le, mégis igen élethlien abrazolja a kisgyermekkor életkori sajatossagait (a harom film kozil a
legpontosabban).

Ponyo a tengerparti sziklan

A Ponyo a tengerparti sziklan cimd japan animaciods fantasyt 2008-ban mutattak be, a 103 perces filmet
Hayao Miyazaki irta és rendezte, a Studio Ghibli forgalmazza. A torténet két, mar ismert torténet
cselekményszalaibdl all 6ssze: Andersen A kis habledny (1923) és Wagner A valkiir (1870). A
cselekmény a filmben megjelend elemek alapjan enged kovetkeztetni arra, hogy a torténet az 1990-es
években jatszdédhat: kozlekedés, 6ltozkodés, butorok, gyermekjatékok, technikai és kommunikacios
vivmanyok (pl. tarcsas telefon, generator, szamitogép). Az el6bb emlitett kilonbozé eredetli és
keletkezési idejli torténetek 6sszefonddasa (illetve a varazslat megjelenése) miatt az id6sikok tobbszor
Osszekeverednek. Ez az anakronizmus kifejezetten jellemz6 a posztmodern alkotdsokra. A mese
fGészereplGje a Japanban él6 Sosuke, és a tenger lanya, Ponyo (eredetileg Briinhilde), a cselekmény
pedig e két kisgyermek egymasra talalasat mutatja be (Miyazaki, 2008).

8. dbra: Sosuke

Ponyo, a tengerparti sziklan (2008)

59



Opus et Educatio 10. évfolyam 1. szam

Sosuke (ejtsd: szoszke) egy atlagos dvodds, 6t éves kisfil, aki egyediili gyermek a csalddban. Edesapja
a tengeren dolgozik egy hajon, nagyon ritkan van otthon, édesanyja pedig dolgozik, miutan a gyermek
kozoktatasi intézménybe jar, igy csaladjuk a tipikus japan csalddmodell jellemzéit 6lti magara (Hidasi,
2002). Sosuke sotétbarna-fekete haja alul divatosan rovidre van nyirva, felil pedig hosszan hagyva,
éppen ahogy a feln6ttek hordjak. Ruhazata is a felnGttekéhez hasonlé: egyszer( élénksarga pélét vagy
esGkabatot, sotétbarna térdnadragot visel. Ldban mar tépdzaras cipbt hord, ami viszont kifejezetten
gyermeki viselet. A Szimbdlumtdrbdl kideriil, hogy a vildgos vagy aranyba hajlé sarga a hit, a j6sag, az
intellektus szine, tovabba a kozvetités jelképe az emberek és az istenek kdzott (Pal és Ujvari, 2001).
Bioldgiai fejl6dését tekintve a gyermek egészséges és erGs, alakja még kissé tomzsi és pufdkas, a
gyermekség jellegzetes aranytalansdgaival (Cole és Cole, 2006). Kedves és szép arca van, pisze orral és
nagy, kifejez6 fekete szemekkel. Utdbbi nem véletlen, Sosuke rendkiviil okos és jél nevelt kisfiu.
Minden érdekli, és nagyon sok ismerettel rendelkezik az 6t kérilolel6 vilagrél: igy példaul tudja mi az
a generator, hogyan kell Morse-jelekkel kommunikalni, hogyan hivjak az éskori allatokat.

Kortdrsaival valé kapcsolata 6sszesen harom kislannyal vald tarsalgasaban mutatkozik meg: két
évodastarsa és Ponyo kdzott. Ovodastarsai koziil az egyik kislany, Kumiko, kék ruhacskaban és rézsaszin
masnival a fején, vélhet6en gyermeki szerelmet taplal a kisfid irdnt. Megmutogatja 0j ruhajat, s utanajar,
mit csinal Sosuke, amiért nem jatszik vele egyiitt. Mikor Sosuke megmutatja neki az elbujtatott Ponyot,
megfigyelhet6 a gyerekek életkorara jellemz szabalytudat és bajtarsiassag (Cole és Cole, 2006): ,Sosuke,
tudod, hogy nem szabad behozni semmit.” (Kumiko, 17:29), illetve ,,De megigéred, hogy nem szdlsz réla
senkinek?” (Sosuke, 17:44). Szintén életkori sajatossagokat lehet felfedezni abban, mikor Sosuke
megmutatja Kumikonak a kis aranyhalat, hogy Kumiko fitos orral fejezi ki nemtetszését, majd miutan
Ponyo lespricceli (hiszen 6t illeti a kritika, és & is megsértGdik), hatalmas sirasban fakad ki. Kumiko
karaktere hlien tukrozi a kissé neveletlen, elkényeztetett és az orrat mindenbe kérdés nélkil belelté
gyermek képét, maga a jelenet pedig az 6t éves gyermekek egocentrizmusat (Cole-Cole, 2006), valamint
az dltala dbrazolt gyermekkép szoges ellentéte Ponyonak és Sosukének.

9. dbra: Kumiko

Ponyo, a tengerparti sziklan (2008)

A kisfit Ponyoval joval nagyobb 6sszhangban van, kapcsolatuk mar-mar testvériesnek volna mondhatg,
azonban a filmben sok utalas taldlhatd, mely inkdbb a szerelmet jelképezi. Sosuke Ponyoval
hihetetleniil kedves, tlirelmes és odaadd. Gondjat viseli: eteti és vigyaz ra, valamint tanitja: az egyszer(
dolgoktdl kezdve a nehezekig Gigy, mint a targyak neve, hasznalata és az illem, minden tudasat igyekszik
atadni a kislanynak. A kg, illetve szikla a mindségi tulajdonsagai révén jelképezi a stabilitast,
megbizhatésagot (Pal és Ujvari, 2001), nem csak Sosuke jellemének szimbdluma, hanem a két
kisgyermek kozotti kapcsolat alapjat is jelképezi.
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Sosuke kapcsolata a felnSttekkel nagyon kiegyensulyozott és egészséges. A gyermek rendkiviil
tisztelettudd édesanyjaval, az évonénivel és az idésotthon lakdival is. Kordhoz képest szocialisan és
érzelmileg is rendkivil érzékeny: figyelmessége megmutatkozik a hozza kozel all6 idéseknek vald
ajandékozasban (melyet sajat kézzel készit), egyik6jiknek azonban mast ajandékoz. Otthon
szorgalmasan segit a hdzimunkaban, s tudja, hogyan vigasztalja meg az anyukajat, ha éppen arra van
szliksége. Utdbbi a japan csaladokban nagy fesziiltséget kelt6 problémat mutatja be (az apa hianya),
mely jelenséget (Hidasi, 2002, 2017) igen érzékenyen és finoman abrazolja a film: Sosuke édesapja
nem tud hazajonni a munkabdl, ami bantja édesanyjat. Azonban a kisfiu ahelyett, hogy elszontyolodna,
megsimogatja édesanyja fejét és azt mondja: , Ne sirj, anya! En sem sirok. Megigértem Ponyonak, hogy
gondjdt fogom viselni.” (Sosuke, 29:20-29:30). 16 kapcsolatukat igazolja az is, hogy sosem felesel, szt
fogad, és rendkivil erés a koztiik 1évé bizalom, melyrél a kdvetkez6 mondat tesz tanubizonysagot:
,Sosuke, a hdzunk most a vildgitotorony a viharban. A fénye a varosbdl és a hajokrdl is Idtszik, mikézben
minden mds sé6tét. Valakinek bekapcsolva kell tartania a fényt. Annyi kiilénés dolog térténik most, hogy
nem is értem Gket. Idével mindenre rdjéviink, de most segitenem kell az id6seknek. Ha addig vigydzndl
a hdzra, rengeteget segitenél. Képes vagy rd, és vissza fogok jonni.” Edesapjaval valé viszonydra csak
utalasok jelennek meg a filmben: kedvenc jatéka, a kishajé, amit szinte mindig magaval visz, illetve a
tobbszor megjelend kapitanysapka. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy édesapja is fontos szamara, a
koztlik 1év6 kapcsolat jo, erds hidnyat pedig az apjahoz kapcsolédd vagy rd emlékeztets targyakkal
igyekszik pétolni.

Osszességében Sosuke a japan és a nyugati tarsadalom tipikus jé és artatlan gyermekképét vazolja fel,
aki tisztelettudd és 6nalld, nem kell félteni a vilagtdl, s a tdrsadalomba koran beilleszkedni képes egyén,
amit a japan tarsadalom egyébként annyira preferal (Gyéri, 2006, Hidasi, 2017). Tovabba olyan
értékeket képvisel (batorsag, nagylelkliség, talpraesettség, felelGsségvallalas stb.), melyek alapjan egy
ilyen kisfia a férfiidedlt testesiti meg, illetve a hozza kapcsolédo jelképek besorolhatdk a férfiva a
feln6tté valas attributumai kdzé, amik a hétkdznapokban kétségkiviil az ehhez hasonld apré 1épésekkel
és eseményekkel mennek végbe.

10. abra: Ponyo

Ponyo, a tengerparti sziklan (2008)

Ponyo szintén egy 6vodaskoru, ot éves kislany, aki aranyhalbdl vélik kisgyermekké. Hal formajabdl
sokat megériz gyermekként: rovid piros ruhacskdja van, ami aldl kibujik a fehér bugyogoszerd
alsénemdi. Kécos voros furtjei a vallaig érnek, amik szinte mindig ugy lebegnek az arca koril, mintha
még mindig a vizben Uszna, élénk, kivancsi és szabad természetére utalva. A hal els6dlegesen
termékenységi szimbdlum, illetve az alvilaghoz is kapcsolddik, mivel a tenger mélye az ember szamara
egy titokzatos és idegen vilag, az aranyhal pedig a gazdagsagra utal. A piros, illetve a voros szin egyarant
jelképezi az életet és a halalt, a nemiséget, a tavol-keleti kulturakban pedig az 6rom szimbdéluma (Pal
és Ujvari, 2001), ami kifejezetten Ponyo, és a gyermekek Iételeme. Ponyo nevét Sosukétdl kapta, mely

61



Opus et Educatio 10. évfolyam 1. szam

annyit jelent: kovérkés, duci, mely valdban talald, hiszen Ponyo arca és testalkata is h(ien abrazolja és
tukrozi a korosztalybeli gyermekek testi adottsagait, de a kislanynak valdban kerekedik a hasa kissé,
utalva 6rokos jo étvagyara, és hogy ,falja az életet”. Ponyo is az egészséges, artatlan gyermek képét
rajzolja meg, aki ha a viktorianus vagy 19-20. szazad forduldjanak koraban élt volna, biztosan a b(in6s
gyermekképet testesitette volna meg a fenti dbrazolt tulajdonsagai miatt (Golnhofer és Szabolcs,
2004). A kislanyhoz a mesében tobb olyan szimbdlum kot6dik, mely nagyon erdsen képviseli a ni
principiumot. llyen a Hold képe, mely az éjszaka vilagitd bolygdjaként a szépséget és a fényt jelenti a
sotétségben. A japan koltészetben a vizen tiikr6z6dd6 telihold a vildggal tokéletes harméniat kialakitani
tudé embert szimbolizélja (Pal és Ujvari, 2001), mely er6teljes utalds Ponyo isteni eredetére és
Sosukével vald kapcsolatdra. Ponyo természete az erds akarat, a rakoncatlansag, a felfedezés, 6rok
mozgas, az onalldésagra vald vagy, tanulni akaras és onzetlen szeretet erGs mixtlraja. Az egészséges
lelkiiletd, vilagra 6szintén, artatlanul nyitott gyermek konvencionalis képét térja elénk. A kislany szinte
allandéan izeg-mozog és fut, akar egy kis ebihal. Huncut, és allanddan élénken figyeli kornyezetét,
hatalmas hévvel és kivancsisaggal fedezi fel a foldi dolgokat. jellegzetesen explorald. ErGteljesen
ragaszkodik néhany targyhoz: példaul egy z6ld vodorhoz, amiben Sosuke vigyazott rd, mig hal volt,
illetve megjeldlte Ponyonak a hazukat, hogy visszatalalhasson hozz3, vagy a [dmpa, és a takard, amit
Sosuke anyukaja nyomott a kezébe. A vodor hasonldan jelentéssel birhat a kislany szdmdra, mint a
kishajo a kisfiunak: a kot6dés, a valakihez tartozas szimbdluma. Ezt a motivumot dsszességében nézve
megallapithatd, hogy a gyerekek ebben az életkorban az 6ndllésodas ellenére tovabbra is tartozni
akarnak valakihez, illetve nem filiggetlen, hanem gondoskodasra szorulé aktorok (Golnhofer és
Szabolcs, 2005).

Ponyo viselkedését a vele egykoruakkal az ebihal testvérein és Sosukével vald bardtsdagan keresztiil
l[athatjuk. Ponyo rendkiviil erésen kapcsolddik Sosukéhoz. Testvéreivel vald kapcsolataba felszinesen
l[athatunk bele. Azok éppolyan kis ebihalak, mint 6 maga, egymads ikrei, azonban Ponyo hatalmas
hozzdjuk képest, és nekik még neviik sincs. Ez a kép erételjesen emlékeztet a kozépkor gyermekképére,
illetve a korabeli szokasokra: az ebihal-1ét, a sokasag és a névtelenség azért allithatd kapcsolatba, mivel
Ponyo mar 6nalld, id6sebb gyermek (Endrédy-Nagy, 2015). Az ebihal testvérek és Ponyo kapcsolata is
tulajdonképpen éppen csak érzékelhetd, de abban a testvéri szeretet és odaadas érhet6 tetten. Az
ebihalacskak sorra segitik Ponyo sorsat, példaul mikor Ponyo elszokik, testvérei nem arulkodnak, vagy
mikor apjuk egy hulldmon allva leskelédik Ponyo utan, hogy hazavihesse, az ebihalak csiklandozni
kezdik a hulldmot, hogy apjuk ne férhessen hozza id6sebb testvérikhoz.

Ponyo kapcsolata a felnSttekkel kevésbé kiegyensulyozott, mint Sosukéé. Edesanyjaval valé viszonyat
nem nagyon lehet megismerni, csupan mikor Lisa kérdez rdla, s lelkesen azt valaszolja, hogy 6t nagyon
szereti, tovdbba a zardjelenetben lathatjuk Sket talalkozni egymassal, amibdl az derdl ki, hogy a film
megint érzékenyen és hlen tudja abrdzolni a gyermekek életkori sajatossdgait: Ponyo szdmdra anyja
valdban referens személy, hiszen fél a véleményétdl, a bilintetéstél, tudja, hogy tetteinek mar
kdvetkezménye van. Edesapjaval valé kapcsolatarél ez kevésbé mondhaté el: gonosz vardzslénak
tituldlja, aki valoban tulsdgosan is félti az eleven kislanyt az élettél, és sz szerint burokban tartja.
Apjaval 6rokos harcban 3ll: nem fogad szét, ellentmond neki, sajat eredetét megtagadva utasitja el a
nevét. A tobbi felnSttel inkdbb semlegesnek mondhatd a kapcsolata: mivel nincs, aki korlatozza, nincs
oka fellazadni, tovabba a felfedezésben nem korlatozzak, hanem tdmogatjak. A kislany tobbi felnéttel
vald viszonyat Sosuke édesanyjan és egy varosbeli szlil6parral vald taldlkozas soran szemlélhetjik meg.
Lisdhoz (Sosuke édesanyja) a kislany nem kezd el szorosan kapcsolédni, ami annak tekintetében, hogy
sajat édesanyjaval szinte alig tud érintkezni, szokatlannak mondhatd. A szlil6parral vald taldlkozas is
igen személytelen: a parnak van egy kisbabaja, aki azonnal felkelti és le is koti Ponyo figyelmét, a
feln6ttekkel szinte nem is foglalkozik. S6t, annyira megtetszik neki a csecsemd, hogy meg szeretné
etetni a sajat ételiikkel. Ez a gesztus szépen abrazolja a kislany, és a gyerekek onzetlenségét, hiszen
Ponyo rendkiviil odavan a hasaért.

Osszességében elmondhatd, hogy a Ponyo karaktere altal abrazolt gyermek képe az felnétt kontroll aldl
kikerulni akaré tarsadalmi aktort vazolja fel (Golnhofer és Szabolcs, 2005): az a minifelnétt, akinek minden
képessége megvan arra, hogy megallja a helyét a nagyvilagban hatarozottsagaval, ratermettségével és
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kreativitasaval. Tovdbba Ponyo karakterében fedezhet6 fel annak a tarsadalmi aktornak a képe, aki tud
torni a japan tarsadalom egyéniséget elnyomé rendszerébdl (Gyéri, 2006; Hidasi, 2017).

A Ponyo a tengerparti sziklan c. filmben a torténet szertedgazd kontextusa ellenére is hen,
hihetetlenlil melegen, szeretetteljesen abrazolja a koragyermekkor sajatos és legaltaldnosabb
jellemzéit a legrészletbemen6bb mddon. Olyan gyermekszemlélet tikrozédik benne, mely a
kisgyermeket kompetens és cselekvé személynek Iattatja, kilép a korabbi hagyomanyos,
ellenétparokban gondolkodd, a gyermeket és a feln6ttet hierarchikus rendszerben elhelyezé
szemléletbdl, s az az Uj szociolégiai néz6pont érzékelheté (Golnhofer és Szabolcs, 2005), mely a
gyermek bioldgiai, kulturdlis meghatarozottsagat egylittesen képes kezelni, a gyermekséget
komplexen kezeli, nem prébalja meg beszoritani egy szlk fogalmi keretbe.

Konkluzid

A filmekbdl a kdvetkezd tulajdonsagok cselekvések és jellemz6k ragadhatdk ki, melyek egységesen és
a legerdételjesebben kérvonalazzak a posztmodern kor gyermekének narrativdjat: - idGsek tisztelete; -
gordilékeny kommunikaciés készség; - szorgalom; - Onallésdag és cselekvGképesség; - rugalmas
alkalmazkoddkészség és taldlékonysag; - magasfoku problémamegolddkészség; - batorsag; - feltétlen
szeretet; -mozgékonysdg; -felfedezés iranti vagy; - jatékossag.

Uj problémakorként kezelhetd, illetve a koragyermekkorhoz kapcsolédd Uj jellemzének és
meghatdrozé faktorként jelenik meg a szexualitds, mely mindharom filmben megfigyelhetd. A szerzé e
felfogasa taldn azt tiikrozheti, hogy a gyermekek egyre hamarabb valnak feln6tté, bioldgiai és szellemi
érésuk is felgyorsul. Tovabbi Uj faktornak érzékelhetjik a gyermekek ondllésaganak megkozelitését,
melyben a gyermek és a feln6tt szerepkoreit elvalasztd hatarok, dichotdmiak (figgés-fliggetlenség;
jaték-munka; passziv allapot-aktiv allapot stb.) dsszemosdédnak, igy felmeril kérdésként, hogy
valéjdban a gyermekkor életszakaszok vagy inkdbb élethelyzetek 6sszessége.

Ezek alapjan Osszegzésként megallapithatd, hogy a gyermekkor folyamatosan valtozik, mindig Uj
jellemzdk, strukturak mentén lehet csak meghatarozni, s mint ilyen, nem létezik egységes posztmodern
gyermekkép, csak egymas mellett él6 narrativak.
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